LERNORT KINO

Filmanalyse

NUR EINE FRAU (D 2019)

Filminhalt

Die willensstarke und selbstbewusste Aynur ist die 15-jahrige Tochter kurdischer Eltern sun-
nitischen Glaubens. Diese zogen in den 1970er Jahren von Ostanatolien nach Berlin-Kreuz-
berg, wo sie heute mit ihren Kindern in einer kleinen Wohnung leben. Auf Anordnung ihrer
Eltern muss Aynur das Gymnasium abbrechen, um in Istanbul mit einem entfernten Verwand-
ten eine arrangierte Ehe einzugehen. Ihr Mann schlagt sie, auch als sie bereits schwanger ist,
und Aynur kehrt zurtick nach Berlin. lThre Eltern sind wenig erfreut, weil sich Aynur dem Wil-
len ihres Ehemanns widersetzt. Sie nehmen sie aber auf und bringen sie mit ihrem Baby in
einer fensterlosen Abstellkammer unter. In der Enge der familiaren Situation wird Aynurs
Wunsch nach Selbstbestimmung immer gréBer. Sie zieht in ein Frauenhaus, spater in eine
eigene Wohnung, holt ihren Hauptschulabschluss nach, beginnt eine Berufsausbildung,
knipft neue soziale Beziehungen und legt ihr Kopftuch ab. Doch dann fasst ihre Familie den
Beschluss, dass ihre Ehre nur durch einen Mord wiederhergestellt werden kann. Nuri, der

jungste Sohn der Familie, ermordet Aynur mit drei Kopfschlssen an einer Bushaltestelle.
Stil und Erzahlstruktur

NUR EINE FRAU (D 2019) basiert auf wahren Ereignissen. Der Mord an Hatun Aynur Strici
am 7. Februar 2005 erzeugte hohes mediales Interesse und l6ste eine kontroverse Debatte
Uber Zwangsehen und das Wertesystem erzkonservativer, muslimischer Familien in
Deutschland aus. 14 Jahre spater erschien die von Sandra Maischberger produzierte und von
Regisseurin Sherry Hormann inszenierte Adaption von Aynurs Schicksal im Kino. NUR EINE
FRAU beginnt mit einer kurzen internen Prolepse (Aynurs Tod) und erzahlt sodann die Chro-
nik dieses angekundigten Todes. Durch den Realitatsgehalt der Ereignisse und das Einmon-
tieren von Archivaufnahmen, Privatvideos und Originalfotos sowie das Drehen an Original-
schauplatzen erhalt NUR EINE FRAU einen stark semi-dokumentarischen Charakter und da-
mit einen geringen Fiktionalitatsgrad. Eine weitere visuelle Rhythmisierung erhalt der Film
durch die Einbettung sequenzierter Standbilder und Text-Inserts, die einem Fotoroman ah-

neln. Dabei werden vom Bundeskriminalamt angefiihrte Grinde, die zum Tatbestand
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,Ehrenmord” fihren kénnen, sukzessive als Texttafeln integriert. AuBerdem folgen Textein-
blendungen in bewegten oder Standbildern (wie ,Bruder 1” etc.). Diese Insertierungen fithren

zu einer zusatzlichen Versachlichung der Erzahlung.

Das wohl markanteste und von den Schiler*innen am haufigsten thematisierte Stilmittel des
Films ist das autodiegetische Voice-Over. Aynur erzahlt ihre Geschichte selbst aus dem Jen-
seits - einer raumlichen wie zeitlichen Distanz. Sie tut dies mit lebensnahen, wenig konstru-
iert wirkenden AuBerungen und einer niichternen Erzéhlhaltung, einer als sachlich zu emp-
findenden Stimme, sodass oftmals eine Diskrepanz zwischen dem auditiv Erzahlten und den
gleichzeitig dargestellten Bildern entsteht. Aynur erzahle ,nur von den Fakten und gibt den
Zuschauern die Mdéglichkeit, die Situation selbst zu fiihlen, dariiber nachzudenken.” (A-
nastasia, 22 Jahre). Neben dieser reflexiven Funktion erkannten die Schiiler*innen auch eine
Verstarkung der Anbindung an die Figur durch das Voice-Over sowie dessen Kommentar-
und Erlauterungsfunktion. Man kénne ,sich gut in sie [Aynur] hineinversetzen und ihre Ge-
schichte besser verstehen.” (Carolina, 16 Jahre) und verstehe ,wichtige Situationen oder

Handlungen besser.” (Jana, 17 Jahre)
Bewegte und starre Figuren

Obgleich NUR EINE FRAU auf Tatsachen basiert, wurde fir die filmische Adaption eine Dra-
maturgie entwickelt, die sich aus den realen Geschehnissen speist. Dabei finden sich Kon-
trastfiguren, deren Lebensentwirfe kollidieren und zu Konflikten fihren, Figuren, die sich
entwickeln, und Figuren, die eine Entwicklung verweigern. Aynurs Eltern werden durch einen
Veranderungsunwillen charakterisiert, wobei sich die Mutter als treibende Kraft entpuppt,
wahrend die Inszenierung von Aynurs Vater haufig dessen Mudigkeit unterstreicht, die seine
Flucht, das Leben in einer fremden Kultur, viele Jahre der kérperlichen Arbeit und das GroB-
ziehen zahlreicher Kinder zwangslaufig mit sich bringt. Er wirkt manchmal, als wirde er
Aynurs Abschweifungen tolerieren wollen, wenn seine Bindung an die traditionellen Werte

ihn nicht daran hinderte.

Einige von Aynurs Geschwistern vollziehen eine Entwicklung. Zwei der Bruder entwickeln
sich dabei in kontrarer Richtung. Aynurs alterer Bruder Aram nabelt sich von der Familie ab
und beginnt ein Studium in Kéln. Als sich die Ereignisse zuspitzen, bittet er Aynur, ihm zu
folgen, der Familie den Ricken zu kehren oder sich raumlich maBgeblich von ihr zu distan-
zieren. Der jungste Bruder, Nuri, begeht letztendlich den traditionellen Vorschriften entspre-

chend den Mord. Seine Veranderungen, die schleichend zur Eskalation fuhren, werden
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behutsam in die Erzahlung eingestreut. Zunachst ist er der junge, sich kimmernde und be-
mihende Bruder, dessen Unkenntnis ihn zunachst daran hindert, iberhaupt zu verstehen,
was die Zerrttung des Binnenklimas der Familie ausldst. Zaghaft beginnt Nuri das Boxen
mit seinem alteren Bruder im Schlafzimmer zu Gben, tritt spater in einen Boxclub ein und ist
dort in seinem Uberschwang kaum von seinem Trainer zu bremsen. Von Tarik lasst er sich
dann Gberreden, den archaischen Traditionen zu folgen und regelmaBig zu einem radikalen
Prediger zu gehen. Nuri partizipiert an dem Telefonterror der beiden Brider, ldsst sich von
ihnen instrumentalisieren und instrumentalisiert wiederum andere fiir seine Interessen.
SchlieBlich tétet er und entstellt dabei bewusst das Gesicht seiner Schwester, um das Gesicht

der Familie wiederherzustellen.

Weil Aynur im Zentrum der Erzahlung steht und eindeutig als Ereigniskatalysator fungiert,
kommt ihre Entwicklung am deutlichsten zum Tragen. lhre Veranderung wird angetrieben
durch ihren Charakter und ihre Persénlichkeitsentwicklung sowie durch ihre zunehmenden
VerstdBe und Briiche mit der kulturellen Familientradition. Ihre Willensstarke und ihren Mut
besitzt sie schon zu Beginn, als sie ihren Ehemann verlasst. Diese Attribute befahigen sie
dazu, nicht vor ihrer Familie einzuknicken. Konsequent geht sie ihren Weg und vollzieht da-
bei den zusatzlichen Kraftakt, ein Baby groBzuziehen, ihren Schulabschluss nachzuholen
und eine Ausbildung zu beginnen. Dieser unbeirrte Weg geht einher mit einer Reihe von Tra-
ditionsbrichen (alleiniges GroBziehen des Sohnes, Ehebruch, Rauchen, unverheirateter Ge-
schlechtsverkehr, Ablegen des Kopftuches), die schlieBlich ihr Schicksal besiegeln. Ebenso
unbeirrt ist aber auch Aynurs Familienverbundenheit. Und dieser Zwiespalt fiihrt durch die

Figurenfihrung des Films zu einer Erfahrung, die fir das Publikum nachvollziehbar ist.
Familie, Kultur, Frauenbild

Von Aynurs Kommentaren unterstitzt macht NUR EINE FRAU schon zu Beginn deutlich, dass
kulturell AuBenstehende nur einen duBerst begrenzten Zugang zur Lebens- und Geflihlswelt
der dargestellten Figuren werden finden kénnen. Das Verstehen der abgebildeten Traditi-
onslinie bleibt limitiert und die Inszenierung unterlasst es, die Figuren, ihre Hintergrinde
und Moralvorstellungen minutiés zu erklaren. Das ist jedoch auch nicht notwendig, denn
NUR EINE FRAU unternimmt weder eine ausgefeilte Psychologisierung der Figuren noch er-
hebt sich der Film zu einer moralischen Deutungshoheit Giber die Ereignisse. Zwar wird der
Film durch Aynur gepragt, die Inszenierung nimmt dabei aber einen aufzeigenden statt eines

anklagenden Duktus ein. Die Sichtweise der Eltern und der Brider wird beriicksichtigt und
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zu keinem Zeitpunkt stilistisch so ins Bild gerlckt, dass sich daraus eine eindeutige Partei-
nahme ablesen lieBe. Nichtsdestotrotz wird die erdriickende Enge der Wohnsituation kor-
perlich splrbar oder wird das Ertragen der sich zuspitzenden Ubergriffe zu herausfordern-
den Momenten. Die Reflexion des Gezeigten und etwaige Positionierungen Uberlasst der
Film seinen Zuschauer*innen. ,Ich habe mich bislang noch nie mit diesem Thema auseinan-
dergesetzt, es hat mich wachgertittelt und ich bin froh, den Film gesehen zu haben, da er

mich zum Nachdenken angeregt hat.” (Janat, 17 Jahre).

Gezeigt wird eine Familie, die (Uberwiegend) in starren patriarchalich-archaischen Struktu-
ren verharrt. Daraus entsteht ein Weltbild mit einer Geringschatzung und vélligen Bevor-
mundung von Frauen, das ihnen keinerlei eigene Rechte zubilligt. Ehre und Schande werden
dabei als zwei zentrale Begriffe ausgestaltet und zur oberen Maxime erhoben, sodass sie an
manchen Punkten Menschlichkeit und Ratio tberdecken. Die Schiler*innen bezeichneten
die Brider immer wieder als frauenfeindlich, unterdriickend, gewaltbereit. ,Ihre Eltern rede-
ten ihr ein, dass sie eine Schande fiir die Familie und die Religion wdre.” (Carolina, 16 Jahre).
Die Brlder bringen die Versehrtheit ihrer Ehre durch ein pejoratives Gebaren, Beleidigungen,
Drohungen, einen sexuellen Ubergriff und den Mord deutlich zum Ausdruck. Uber das Leben

von Frauen zu entscheiden, legitimiert sich bei ihnen durch die Auffassung ihrer Religion.

Dass Aynur trotz des starken Drucks nicht kapituliert, sondern sich weiterhin fir ihre Wert-
vorstellungen einsetzt, sich der kulturellen Ge- und Verbote widersetzt und ihren Weg kon-
sequent weiterverfolgt, wurde von den Schiler*innen durchgangig goutiert. Liefe nicht alles
auf das tragische Ereignis hinaus, dann erzahlte NUR EINE FRAU eine motivierende Emanzi-
pations- und eine gelungene Integrationsgeschichte. Die Aussagen der Schiler*innen tber
den Mord wiederum lassen sich unter die Begriffe Fassungslosigkeit und Unverstandnis sub-

sumieren.

Der Mord an Aynur bedeutet jedoch nicht das Ende der Erzahlung. Es folgt ein vierter und
letzter Epilog-ahnlicher Akt, der das Verhalten des Umfeldes nach dem Mord bis hin zum
Gerichtsprozess verdichtet. Weil Aynur eine Erzahlerin aus dem Jenseits ist, kann sie auch
dieses Geschehen kommentieren. Verdeutlicht wird hierbei die Ohnmacht einer rechtsstaat-
lichen Gesellschaft, der es weder gelungen ist, Aynur zu schitzen noch alle an der Tat Betei-

ligten zur Rechenschaft zu ziehen.
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Diskurs zu gleichberechtigten Rollenbildern

NUR EINE FRAU konzentriert sich ausnahmslos auf Aynurs eindriickliche Geschichte. Der
Film verzichtet auf eine Weitung des Blicks, die tiber diese eine Perspektive hinausginge. So
bleibt beispielsweise unerwahnt, dass derartige Mordfalle ein interkulturelles Problem sind,
das sich nicht auf einen Kulturkreis beschrankt. Nichtsdestotrotz hinterlasst NUR EINE FRAU
die Zuschauer*innen mit drangenden grundsatzlichen Fragen und einer klaren Haltung. Der
Film ist als spezifisches Beispiel fiir einen deutlich komplexeren Diskurs lesbar. Denn Aynur
steht sinnbildlich fur alle Opfer eines solchen Verbrechens; dies sowohl kultur- als auch ge-
schlechtsunabhangig. Einer betrachtlichen Anzahl der Schiler*innen war der Begriff ,Ehren-
mord“ unbekannt und sie wurden erstmals durch den Film damit konfrontiert. Grund- und
Menschenrechte sind die elementaren Schlagworte, die der Film evoziert. NUR EINE FRAU
stellt seinen Zuschauer*innen mit Nachdruck die Aufgabe, Aspekte wie Selbstbestimmung

und Gleichberechtigung zu diskutieren.
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